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Resumo:

O projeto “Plano Piloto e Anteprojeto para Cidade Satélite em Cotia” € um divisor de aguas na trajetoria do
GAN (Grupo Arquitetura Nova). A proposta foi desenvolvida em 1960 e ndo construida, corresponde aos
modelos de Habitagdo de Interesse Social desenvolvidas no cenario internacional em igual periodo, bem
como ao modelo pretendido pelo projeto nacional-desenvolvimentista brasileiro. O Plano Piloto é importante,
também, pois marca o momento que o GAN assume uma posicao contracultural em relagdo ao Regime
Militar brasileiro (1964-1985), ao Projeto Nacional Desenvolvimentista ¢ a arquitetura Brutalista Paulista.
Este trabalho tem como fontes primarias o artigo “Plano para cidade satélite” de Nestor Goulart Reis Filho e

o projeto que consta do acervo da biblioteca da FAUUSP.

Palavras-chave: Habitagdo; Arquitetura Alternativa; Contracultura

Abstract

The project “Pilot Plan and Preliminary Project for Satellite City in Cotia” is a watershed in the trajectory of
GAN (New Architecture Group). The proposal was developed in 1960, but not built, it corresponds to the
Social Interest Housing models developed in the international scenario in the same period, as well as to the
model intended by the Brazilian national-developmental project. The Plano Piloto is also important, as it
marks the moment when GAN takes a countercultural position in relation to the Brazilian Military Regime
(1964-1985), the National Development Project and the architecture of Sao Paulo city called: Brutalista
Paulista. The primary sources of this work are the article “Plan for satellite city” by Nestor Goulart Reis

Filho and the project that is part of the FAUUSP library collection.
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Resumen

El proyecto “Plan Piloto y Anteproyecto de Ciudad Satélite en Cotia” es un hito en la trayectoria de GAN
(New Architecture Group). La propuesta fue desarrollada en 1960, pero no construida, corresponde a los
modelos de Vivienda de Interés Social desarrollados en el escenario internacional en el mismo periodo, asi
como al modelo propuesto por el proyecto nacional-desarrollista brasilefio. El Plano Piloto también es
importante, ya que marca el momento en que GAN toma una posicion contracultural en relacion al Régimen
Militar Brasilefio (1964-1985), el Proyecto de Desarrollo Nacional y la Arquitectura Brutalista Paulista. Las
fuentes primarias de este trabajo son el articulo “Plan de ciudad satélite” de Nestor Goulart Reis Filho y el

proyecto que forma parte de la coleccion de la biblioteca FAUUSP.

Palabras-clave: Alojamiento; Arquitectura alternativa; contracultura

Introducao

Na década de sessenta, Flavio Império, Rodrigo Lefévre Sérgio Ferro, formados Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, se reuniram por afinidades profissionais e politicas e formaram o

grupo GAN, que participou ativamente do debate artistico, arquitetonico e politico daqueles anos.

Em 1964, Ferro e Lefévre assumiram a tarefa de coordenar o projeto “Plano Piloto e Anteprojeto para Cidade
Satélite em Cotia” a ser implantado a cerca de 25km da cidade de Sao Paulo e que seria destinado a
funcionarios publicos com financiamento pelo 6rgdo previdenciario (ver apéndice 1). O ponto de partida do
presente trabalho sera o conceito do projeto — visando demonstrar suas afinidades com o cenario arquitetonico
internacional; depois a analise se voltara para o cendrio arquitetonico nacional — contexto do projeto nacional-
desenvolvimentista; na sequéncia consideragdes sobre o sistema construtivo; posteriormente a formacao do
GAN e sua critica ao projeto nacional-desenvolvimentista; seguindo com a andlise do cendrio cultural

nacional que propiciou as bases para formacao do idedrio do Grupo e consideragdes finais.

Na época, o projeto foi analisado por Nestor Goulart Reis Filho no artigo Plano Para cidade satélite publicado
em artigo publicado na Revista Acropole. Embora o projeto ndo tenha sido construido, o Plano marca o
momento de ruptura do GAN com o Projeto Nacional Desenvolvimentista, apds o Golpe civil-militar de

1964.
O conceito

Apesar do nome, o Plano de Cotia ndo seria verdadeiramente para uma “cidade satélite”, e sim para uma

kR 13

“cidade dormitorio”, “com os principais inconvenientes desse tipo de solu¢dao” 1. Trata-se, portanto, de um
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conjunto residencial com amplo programa - creches, escolas, hotel, centro civico etc, que teria administragao

condominial a fim de prover a manuten¢ao de suas areas comuns(ver apéndice 3).

Em seu artigo, o professor Reis Filho analisou o projeto de forma abrangente; ¢ provavel que tivera acesso
direto aos originais, pois além de conhecer pessoalmente os autores e citar suas opinides sobre o projeto; ele
argumenta sobre um “memorial descritivo” e utiliza alguns desenhos especiais como ilustragdo de seu texto,
itens que ndo foram encontrados na biblioteca da FAU. Reis Filho inicia seu texto analizando o contexto

internacional:

Nos anos posteriores a Il Guerra Mundial, as solug¢ées propostas para os problemas de habitagdo
e planejamento urbano procuraram ter em vista, por um lado, as possibilidades da industrializa¢do
e, por outro, o reexame da articulagdo plastica e funcional dos elementos arquiteténicos, na
formacgao do tecido urbano. Essas tendéncias poderiam ser representadas, de modo sumario, pelos
projetos de Candillis para Tolouse-le-Mirail e dos arquitetos da municipalidade de Sheffeld para
os novos bairros residenciais dessa cidade inglesa. Essas preocupagdes tém estado presentes
também na arquitetura brasileira [...] (REIS FILHO, 1965, p. 375).
Neste paragrafo, Reis Filho cita as tendéncias representativas dos anos posteriores a II Guerra Mundial,
certamente referindo-se a propostas como dos ingleses Smithsons, representativas do New Brutalism e Urban
Structuring, que se tornaram emblematicas para toda uma geragao de arquitetos. Ambos os projetos citados,
foram importantes para o cendrio arquitetonico internacional e sio mencionados por Josep Maria Montaner,

em suas palavras:

Uma obra de los Smithson Robin Hood Gardens (1962-1972) — em um drea periférica de Londres
y uma obra de Candillis, Josic y Woods Toulouse-le-Mirail (1962-1975) al sur de Francia —
constituyem possiblemente los exemplos mds completos de la aplicacion en intervenciones urbanas
de las ideas expuestas em Urban structuring y defendidas por gran parte de los miembros del
Team” (MONTANER, 2001).
Foi naquele projeto - Robin Hood Gardens, que os Smithsons conseguiram materializar seu conceito Golden
Lane Competition, desenvolvido em 1958. Segundo Frampton, este conceito questionava as “categorias mais
fenomenologicas de Casa, Rua, Bairro e Cidade”, onde no projeto “a casa era a unidade familiar, a rua era,
evidentemente, um sistema de acesso com base em galerias (deck) unilaterais de largura generosa”.

(FRAMPTON, 1997, p. 331).

Em analise de Jencks, o conceito Golden Lane Competition seria “uma nova versao da idea do CIAM da rua
no ar’, ou seja, ndo se trata de um simples corredor e sim uma “rua-piso”, o conceito podia “recriar a vida de
rua concreta acima do nivel do chdo, formando uma série de ‘lugares’ urbanos ao ar livre e acessiveis através
da cozinha de cada casa [...]”. (JENKS, 1985, p. 242).
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O conceito dos Smithsons foi uma resposta critica tanto as Cidades Novas (New Towns - construidas no
imediato pds-guerra, originarias da Lei para novas cidades (New Towns Act), de 1946, para descongestionar
a cidade de Londres, este instrumento criou um ‘“vasto programa governamental de edificagdo”
(FRAMPTON, 1997, p.320); quanto uma critica as decorrentes conjuntos realizados pelo Departamento de
Arquitetos (London County Council) divisdo administrativa criada pelo Estado de Bem Estar Social inglés
(Welfare State-1949-59), para equacionar trés principais problemas: 1° novas solugdes tipologicas, 2° novas
organizacdes urbanisticas, ¢ 3° industrializacdo dos componentes da construgao civil; para os Smithsons os
resultados dessas experiéncias foram “novas cidades que de pronto se mostraram sem alma, sem vida urbana

e sem identidade”. (MONTANER, 1993 p. 71).

Outro projeto construido entre 1957 e 1961 -Park Hill, dos arquitetos ingleses Jack Lynn e Ivor Smith, tornou-
se referéncia na historiografia devido as suas caracteristicas inovadoras que anteciparam a aplicagao daquele
conceito — que em sintese seria uma resposta critica contraria ao modelo representado pela Carta de Atenas
de Le Corbusier- da cidade funcional, onde as chaves do urbanismo estaria nas quatro fungdes: habitar,

trabalhar, recrear-se e circular.

Segundo analise de Huet, o modelo de cidade proposto na Carta de Atenas “implica um espago de tipo novo
que, obviamente, se contrapde, sob diversos aspectos, aquele da cidade historica” a qual é repleta de rede de
“hierarquias simbdlicas”. Assim, a cidade funcional resulta numa “mera abstracdo” e consequentemente um
espaco “isento de qualquer valor cultural simbdlico ou historico” (HUET, 1987). Ainda segundo Huet, a
partir dos anos 1950 surgem alternativas ao modelo da Carta de Atenas como as propostas dos Smithson,
com indiscutivel valor critico, mas todos se baseavam em solugdes de ordem dimensional, que elevaram a

logica do sistema corbusiano, em suas palavras:

As propostas de Tange, Bakema, Smithson ou Candilis, tém indiscutivel valor critico, mas todos se
baseiam sobre solugoes de ordem dimensional que elevam a logica do sistema corbusiano até a
utopia. Do microcosmo urbano da Unidade de Habita¢do de Marselha passa-se a megaestrutura
arquitetonica. A alternativa para a dilui¢do da forma urbana consistira em concentrar na
Arquitetura toda a complexidade e diversidade de uma cidade ja entdo mimética. Maquinas para
morar ou cidades maquina, ultima metamorfose da cidade funcional de 1933: dois aspectos de um

unico sonho, frequentemente perseguido pelos arquitetos em busca da modernidade. (HUET, 1987).
O Plano de Cotia tinha muito do espirito daquelas experiéncias internacionais acima descritas porque seria
uma “New Town”, uma “Cidade Satélite”, distante do centro de Sao Paulo, mas sob a jurisdi¢do do municipio
de Cotia. Os arquitetos brasileiros se mostraram sensiveis aos temas do cenario arquitetonico internacional e
buscaram, no Plano de Cotia, uma forma de incorpora-los e adaptd-los a realidade local, mas que

diferentemente do caso inglé€s, seria uma aspiragdo arquitetonica de seus idealizadores, sem a presenca € a
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forca da politica estatal e que, segundo Reis Filho, o resultado seria mais uma das experiéncias isoladas
brasileiras “sem que tenha sido possivel leva-las a sua verdadeira escala, a urbanistica” (REIS FILHO, 1965,

p.24).

O professor Reis Filho nao inclui citagdes especificas sobre os projetos ingleses - Robin Hood Gardens ou
Park Hill, porém ha afinidades entre este ultimo, que fora finalizado em 1961 e a proposta dos arquitetos
brasileiros de 1964. As semelhangas comecam na escala dos projetos, ambos sdo megaestruturas, mas
diferentemente do Park Hill, onde a implantagdo ¢ definida em blocos que se deslocam no terreno e se
articulam através de uma sequéncia de angulos diversos; no Plano de Cotia os blocos de edificios sdo
agrupados em sete unidades num sistema ortogonal (x,y), onde os desniveis entre os blocos sdo resolvidos
mediante conexdes ou “articulagcdes” em forma de “I”, “T” ou “C, que correspondem as circulagdes

horizontais, ver figuras 1 e 2 Apéndice 4.

Outra semelhanca, entre ambas as implantacdes, refere-se a solugdo para a topografia do terreno, a qual foi
resolvida pelas “articulagdes” entre os blocos. Analisando o desenho “Elevacao e cortes genéricos”, ver fig.
3 Apéndice 4, do Plano de Cotia, observa-se que o nimero de pavimentos varia no sentido longitudinal — de
oito, seis ou quatro pavimentos, acompanhando o perfil natural do terreno e que o térreo foi resolvido com
pilotis. Para completar a leitura da implantagdo ¢ necessario analisar outro desenho “Composicao vertical
(série A ou B)”, que apresenta esquematicamente a divisdo do terreno em doze faixas verticais de 3 m cada,
com a implanta¢do de dez composi¢des verticais diferentes, objetivando reduzir a movimentacao de terra.
Por exemplo, uma composicao vertical de bloco com quatro pavimentos seria formada pelas tipologias
A3+A2, ja um bloco com oito pavimentos seria formado pelas tipologias A3+A2+A5+A4, ver fig. Se 6

Apéndice 4.

Ha uma diferenga importante entre Park Hill e Plano de Cotia: o conceito “ruas suspensas” ou “deck”. No
Plano de Cotia as “ruas suspensas” - para acesso direto as unidades habitacionais e para as ja mencionadas
“articulacdes” entre blocos, possuem 1.5 metros de largura e estdo no eixo central dos blocos, a cada dois
andares, como ¢ possivel observar no desenho “Planta de pavimento genérico”, ver fig. 4 Apéndice 4. Neste
desenho observa-se, que em uma das “articulagdes”, entre blocos, a “rua suspensa” se transforma em “praga
suspensa” na medida que ocupa toda a largura do bloco de 11.20m, com aberturas de ambos e lados e
extensdao de 66m. No projeto Park Hill, o conceito de “ruas suspensas” ou “deck” ¢ diferente; as galerias sao
ao menos duas vezes mais largas, que as do Plano de Cotia, sempre posicionadas, em planta, no eixo
longitudinal, com abertura direta para o exterior, dando acesso as unidades habitacionais com areas distintas,

a cada dois niveis e neste aspecto sao como no Plano de Cotia.
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Em ambos os projetos - Park Hill, com oito tipologias distintas (LEWIS, 1962) e Plano de Cotia com quinze
tipologias distintas, ver Apéndice 2, as unidades habitacionais sdo justapostas e acessadas a partir da “rua
suspensa” sendo que no Park Hill as unidades habitacionais sdo resolvidas sempre em dois niveis

(maisonnets) e no Plano de Cotia ha tipologias resolvidas em um tnico nivel.

A implantag@o dos setes grupos de blocos ordenadas mediante eixos ortogonais, bem como as tipologias das
unidades habitacionais, nos levou a supor tratar-se de uma disposi¢ao mais adequada em relagdo a orientagdo
solar, o que nao se confirmou por completo apds exame minucioso. Analisando as quinze tipologias
propostas, ver fig. 7,8,9,10 Apéndice 4, nota-se que todas as plantas sao modulares resolvidas dentro do eixo
X, que representa a largura total de cada bloco, e eixo Y representa os limites das unidades no sentido
longitudinal do bloco; e que em todas os ambientes de permanéncia prolongada foram sempre posicionados
no eixo Y. Portanto, € possivel constatar que em varios grupos de blocos os ambientes dos dormitoérios ou
salas foram posicionados voltados para a face sul/sudeste de insolacdo menos favorecida, apesar de que todos
os sete grupos de blocos apresentarem angulos de rotagdo em relagdo ao eixo norte-sul do terreno, ver fig. 1
Apéndice 4). Isto seria um grave erro de implantagdo decorrente da forma rigida adotada. No entanto, esta
analise ndo deve ser conclusiva, devido a falta de elementos, pois o desenho “Implantacdo” ndo demarca a

localizagao das tipologias A ou B nos blocos.

Para finalizar, em Park Hill, diferentemente do Plano de Cotia, tanto o agrupamento entre os blocos quanto
sua implantagdo que “serpenteia” no terreno, bem como as aberturas longitudinais das “ruas suspensas” que
se alternam entre ambas as faces dos blocos, resulta numa maior flexibilidade em relagdo as necessidades de

insolacdo e possiveis vistas favoraveis de seu sitio, conforme analise de Reis Filho:

[...] O edificio continuo serpenteia a volta do local de forma a ganhar para si espago e encontrar
uma boa orientagdo: ndo é o resultado de qualquer organizagdo platénica, a ndo ser ao nivel de
uma silhueta planta/...]” (REIS FILHO, 1965. P. 244).
O Plano de Cotia idealizado e concluido em 1964, ¢ representativo de um momento em que a arquitetura
brasileira envolvida com o projeto nacional-desenvolvimentista, poucos anos ap6s a inauguracao da nova
capital federal, Brasilia, embora os arquitetos estivessem buscando referenciais recentes no cenario

arquitetonico internacional.
Cenario arquitetonico nacional: “grande e moderno"

O inicio dos anos sessenta foi um periodo de forte otimismo em relagdo a profissdo de arquiteto,
impulsionado pela realizac¢do de Brasilia, quando surgem novos cursos de arquitetura em outros estados além
de Sao Paulo e Rio de Janeiro (SEGAWA, 1999, p. 131). Otimismo decorrente do momento historico

favoravel, onde despontava franca modernizagao e progresso da sociedade brasileira fruto do Plano de Metas
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do governo Juscelino; periodo conhecido como nacional-desenvolvimentista. No decorrer da década, no
entanto, o contexto se altera devido a uma transi¢ao politica conturbada que culminou com a instauragdo do
Regime Militar em 1964%. Neste mesmo ano, os arquitetos liderados por Rodrigo Lefévre e Sérgio Ferro,

realizaram o Plano de Cotia, certamente impulsionado pela ideia de um pais “grande e moderno”.

O artigo Plano para cidade satélite, de 1965, fora escrito no frescor do momento e Reis Filho critica
duramente as politicas do setor habitacional brasileiro, desde seus primoérdios até as agdes do promovidas

pelo regime militar prevendo seu fracasso:

No Brasil, a intensa industrializagdo e urbanizagdo que acompanharam e sucederam a Il Guerra
Mundial ndo trouxeram uma correspondente atualizagdo oficial nos setores da habita¢do e
organizagdo urbana. Mesmo as proposigées governamentais de cardter geral, mais recentes no
tempo — como o Plano Nacional de Habita¢do — apresentam-se vinculados a esquemas obsoletos
correspondentes as primeiras experiéncias europeias de meados do século XIX [...] Seu fracasso

foi possivel prever, publicamente [...] (REIS FILHO, 1965).

As politicas federais para o setor habitacional que tiveram inicio em 1946 com a criagdo do 6rgao Fundacao
da Casa Popular — cujo resultado fora limitado e que na Era Vargas foi substituido pelos Institutos de
Aposentadoria e Pensdes (IAPs) geridos pelos 6rgaos previdenciarios de cada classe de trabalhadora, e tivera
realizagdes de sucesso, passa por um momento de inflexao a partir de 1964 3. O Regime militar extingue os
IAPs e, em seu lugar, cria o Banco Nacional da Habitacdo (BNH) para gerir o setor através do Servigo Federal
de Habitagdo e Urbanismo criado em 1966. No mesmo ano, o setor contaria com a cria¢do do FGTS - Fundo
de Garantia por Tempo de Servigo, para ampliagdo de seus recursos, o qual seria alimentado a partir da

taxacdo de 8% sob a folha de pagamento dos trabalhadores assalariados™ *.

O BNH atuou como um qualquer outra institui¢cdo financeira comercial, com medidas para garantir
o ressarcimento dos investimentos, sem uma clara politica de distribui¢do dos financiamentos pelo
espectro social, dessa maneira ocorreram distor¢ées na alocagdo dos recursos, pois os seus
programas de financiamento ndo contemplavam plenamente a realidade brasileira, conforme
declarou o entdo Senador Franco Montoro: “ao limitar sua clientela as pessoas com renda igual a
um e meio saldario minimo, o BNH exclui de seus programas, de pronto, mais de 60% da populag¢do

brasileira. (BRUNA, 1976, p. 117).

No inicio da implantagdo do sistema, a classe média foi mais favorecida do que a classe mais pobre e nao
houve redugdo expressiva do déficit habitacional, que na década de 1960 era da ordem de 8 milhdes de
habitagdes (BRUNA, 1976, p. 107). Apesar de suas deficiéncias o BNH teve longevidade e conforme
Bonduki: “ durante sua existéncia 1964 e 1986, financiou 4.8 milhdes de moradias, uma em cada quatro

construidas no periodo” (BONDUKI, 2008).Mas os resultados da produ¢do do BNH nao teve a qualidade
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esperada, conforme analise critica de Comas, o BNH produziu e consagrou um “tipo arquitetonico” que
apesar de guardar semelhangas com seu “tipo ideal” — a super quadra residencial de Brasilia, ndo dispunha
de recursos financeiros suficientes, o que lhe impos simplificagdes resultando numa formula “abastardada”

que carregou ao menos trés problemas fundamentais segundo ele:

“as possibilidades limitadas ou nulas de uso efetivo de espacos abertos percebidos como “terra de
ninguém” residuais entre edificagdes; a auséncia de privacidade dos apartamentos térreos que
defrontam esses espacgos, as dificuldades de orientagdo, parciais ou globais, que se podem creditar,

em primeira instdncia a repetitividade de blocos iguais em grande escala e a auséncia de

1

diferenciagdo clara e consistente de suas entradas, legiveis desde ruas e caminhos do conjunto.’

(COMAS, 1986).

O Plano de Cotia ¢ anterior a existéncia do BNH, mas se fosse construido, ¢ provavel que sofreria de alguns
dos problemas acima apontados por Comas. Como na superquadra residencial de Brasilia, o Plano de Cotia
nado possui a rua como definidora de espacos e os blocos sdo dispostos numa grande area verde — um parque,
sem barreiras entre os demais elementos do programa — hotel, centro esportivo, centro civico, escolas etc.,
ver fig. 1 e 2 Apéndice 4, onde foram previstas algumas tipologias térreas voltadas diretamente ao parque.
Considerando que apenas uma rua perimetral separaria o conjunto do restante da malha urbana municipal de

Cotia, é provavel que haveria conflitos de defini¢do dos espagos e seus usos: publico, semipublico e privado.

As expectativas dos jovens arquitetos do Plano de Cotia, em dar sua contribui¢@o para a constru¢do de um
Brasil “grande e moderno”, foram frustradas com o cancelamento do projeto na data de assinatura, cujo
motivo fora a demissao do entdo diretor do 6rgdo previdencidrio, ocorrida num fim de semana. Mas a nao

retomada do projeto demonstra que era um momento historico de mudancas e incertezas.
O sistema construtivo

Nos desenhos do Plano de Cotia ¢ possivel constatar que o sistema construtivo a ser empregado seria o
concreto armado. Nos desenhos sdo representados a modulagdo de pilares, lajes nervuradas, paredes
periféricas em alvenaria, algumas paredes internas de pouca espessura, que denotam a utilizacdo de
argamassa armada ou outro tipo de vedacao leve. As plantas apresentam o agenciamento de espagos internos,
com a representacao de camas, bancadas, sofas e bancos, aparentemente fixos, que poderiam ser em concreto
ou alvenaria, ver fig. 7,8,9 e 10 Apéndice 4; em todas elas os espacos internos sao bem resolvidos até mesmo
a menor das tipologias, a B6 com 30m2, ver fig. 7 Apéndice 4. Em varios desenhos de cortes e elevagdes ha
representacdo de concreto armado aparente. Os caixilhos sdo sempre continuos em toda a largura as unidades,
representados com trés linhas finas, sem indicagdo de montantes ou dispositivo de abertura. E possivel supor

que os arquitetos ndo tiveram autonomia de decisdo sobre o sistema construtivo, conforme Sérgio Ferro
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afirmou em “A casa popular”:

“Experiéncia propria. Ha alguns anos o IPESP pretendia financiar integralmente a construgdo de
7 mil unidades habitacionais em Cotia. A popula¢do urbana de Cotia era, entdo, de quatro mil
habitantes, a nova cidade-dormitorio teria de 30 a 35 mil habitantes. O projeto permitia a preé-
fabricagdo total ou parcial. Cdalculos feitos na ocasido provaram que os empreendedores,
financiados pelo IPESP, isto é, sem aplicar o proprio capital para instalar uma industria de preé-
fabricagdo, obteriam, ao final, a mesma massa de lucros que a obtida pelo processo tradicional de
constru¢do e mais dita industria totalmente amortizada. Apesar de o risco ser essencialmente do
IPESP, a proposta de pré-fabricagdo foi rejeitada. A construgdo seria a “provada e testada
tradicional, que evitava aventuras no desconhecido”. Note-se: tratava-se de uma das maiores

construtoras paulista, famosa por sua eficacia e modernidade.” (FERRO, 2006)

Reis Filho lamenta que os arquitetos ndo puderam optar por um sistema construtivo industrializado, pois

segundo ele teria sido mais vantajoso para este tipo de projeto:

“A constru¢do em larga escala proporciona a aplicagdo dos principios da industrializag¢do da
construg¢do, com o que seria possivel obter uma redugdo de custo, rapidez de execugdo, atualizag¢do
técnica. Ndo havendo, porém a fixagdo prévia de um plano neste sentido, o projeto foi elaborado
de modo mais realista, permitindo a aplicac¢do de qualquer sistema construtivo e de qualquer tipo

de industrializa¢do ou mecanizagdo.” (REIS FILHO, 1965)

Ao examinar questdes relativas a industrializagdo da construgao civil, Reis Filho tocou no ponto fundamental
das discussdes daquela década e das seguintes, corroborando com Bruna que afirmou que o Plano Nacional
da Habitacdo ndo teria éxito em seus propositos sem a definicdo de um sistema construtivo industrializado,

em suas palavras:

“O Objetivo do presente trabalho (livro) é procurar demonstrar que dificilmente serdo atingidas as
metas propostas pelo atual Plano Nacional de Habitagdo, se ndo se adotarem, na construgdo de
habitagdes, métodos e sistemas que industrializem uma produgdo, que até aqui revestiu-se de um

carater essencialmente artesanal.” (BRUNA, 1976, p. 13).

Naquela época, a manutencdo dos métodos construtivos tradicionais tinha como principal justificativa
politica a questao social, pois era necessario absorver a mao-de-obra ndo especializada e “barata”, que afluia
aos centros urbanos vindas do meio rural. A tese ¢ questionada ja que o critério politico ndo representaria
economia para a construcido e que, ao contrario, contribuiria para o aumento de custos na perspectiva de
Bruna:

“O emprego maci¢o de mdo-de-obra ndo qualificada é sem duvida um dos grandes responsaveis

pelo baixo nivel de execug¢do da arquitetura contempordnea brasileira, pelo incrivel desperdicio de
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materiais e homens-hora registrado e, por conseguinte, pelo custo elevado das construgdes.’

(BRUNA, 1976, p.119)

Havia um impasse politico-ideolégico em relagdo a industrializagdo da construgdo civil. Por um lado, era
desejavel uma maior absor¢do e mao-de-obra e criagdo de empregos diretos e indiretos, representado pela
manutengdo do status quo tecnologico, mas por outro lado, era igualmente necessario atender de forma rapida

e eficiente a demanda por habitagdes. Diretrizes que entravam em choque, conforme analise de Bruna:

“O critério basico, portanto, para se julgar o papel da inovagdo tecnologica no desenvolvimento
economico ndo e tanto seu efeito imediato sobre o emprego, mas seu efeito sobre a acumulagdo de
capital. Isto ndo so porque a acumulag¢do de capital é realmente um dos motores centrais de
transformagdo da estrutura economia, mas porque a propria acumulacdo de capital vai criar

emprego mais adiante”. (BRUNA, 1976, p.126)

“Em conclusdo, pode-se afirmar, que os maiores obstdculos no caminho da industrializa¢do da
constru¢do ndo sdo de ordem técnica, na elaboracdo dos projetos, mas de cardter economico,
administrativo e politico. Estes somente poderdo ser superados pela compreensdo das vantagens
sociais que a industrializagcdo da construgdo traria ao conjunto do desenvolvimento brasileiro”.

(BRUNA, 1976, p.144)

O Plano de Cotia nasceu e morreu num periodo de profundas discucgdes acerca do desenvolvimento do pais,
de questdes relativas a industrializacdo da construg@o civil e do papel dos arquitetos nesse processo. A
geracdo de arquitetos formada naquele periodo “nacional- desenvolvimentista”, tinha franca esperanca que
a atuagdo dos arquitetos seria um dos “motores” desse processo. As linhas finais do artigo de Reis Filho
expressam o desejo daquela geragdo; ao lamentar o contraste entre a qualidade da proposta dos arquitetos do
Plano de Cotia e o que ele chamou de “atrazo oficiais do setor”, Reis Filho conclui com uma mensagem de
esperanca num possivel equilibrio dessas for¢as futuro: “haverd um momento em que esse poder criador e as
necessidades nacionais saberdo se encontrar”. (REIS FILHO, 1965). Sérgio Ferro, contudo, discorda de

Reis Filho, como afirmou em ‘A Casa Popular”:

“Mas o governo também ndo quis ficar com as desvantagens do financiamento tradicional: e criou
o sistema do BNH, uma das maiores exploragdes oficiais, que utiliza um fundo dos trabalhadores
(FGTS) e tera como, como vantagem suplementar a longo prazo, o rebaixamento dos salarios reais.
[...] Ora no Brasil valem integralmente os itens a) e b) : deficit habitacional imenso (somos quase
campedes mundiais) e pouquissimos capitais. Quanto aos materias, ha excesso (vimo 48% de
capacidade ociosa em 1967) mas, como nota o relatorio da CIPHSB mencionado, insuficientes se
tivermos em vista o nosso déficit. Equipamento quase inexistente. Temos que reconhecer que ndo

ha urgéncia na superagdo do déficit habitacional: o operario que more onde puder.”(FERRO, 2006,

p.87)
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GAN: contestacao e ruptura

Vilanova Artigas foi o decano da tendéncia Brutalista Paulista nos anos 1960. A produg¢ao da segunda geracao
de arquitetos paulistas ora “ampliou retrato paulista com formuladores ou praticantes” e ora foi “antagdénica
ou divergente” em relagcdo a Artigas (SEGAWA, 1999, p. 151). No segundo grupo, estdo as obras de Sérgio
Ferro (1938-) e Rodrigo Lefévre (1938-1984) e Flavio Império (1935-1985) do GAN.

Em 1958, Ferro e Lefévre montaram seu escritorio numa casa de dois andares localizada na Rua Marques de
Paranagud, em Sao Paulo. O vinculo entre ambos havia comegado ainda no colégio e se ratificou na FAUUSP
onde eram estudantes. Naquele escritorio com outros arquitetos, eles comegaram a trabalhar

profissionalmente, pois o mercado da construgdo estava aquecido e havia grande demanda de trabalho.

Em 1964, Ferro e Lefévre coordenaram a equipe de arquitetos para o desenvolvimento do “Plano Piloto e
Anteprojeto para a Cidade Satélite de Cotia” (apéndice 1). Contudo, na equipe ndo consta a participacao de
Flavio Império, embora este estivesse presente naquele escritorio desde 1961. Ao que parece a triade atuava
ora em trabalhos de arquitetura entre Sérgio e Rodrigo ora em atividades artisticas entre Sérgio e Flavio e,
cada um dos trés em atividades académicas. O fato é que o GAN tinha profunda sinergia e afinidade politico-

ideologica, qualquer que fosse a composi¢ao de equipe.

Embora o Plano de Cotia fosse consoante ao projeto nacional-desenvolvimentista brasileiro, Ferro e Lefevre
mudaram de posi¢do apds o Golpe Civil Militar de 1964. A mudanca de posicao foi expressa em textos
criticos ao cendrio arquitetonico daquela época. O primeiro texto que apresentou o ideario do Grupo foi
“Uma crise em desenvolvimento”, de Lefévre, que questionou a postura dos arquitetos alinhados ao “projeto
nacional-desenvolvimentista”; numa perspectiva marxista, citando duas vezes Lukécs (1965) e Mannheim
(1962), discorre sobre o processo de democratizacdo, estrutura social estratificada e aponta uma crise em
desenvolvimento na arquitetura de entdo, pois esta ndo estaria atuando de forma coerente com o a realidade

do subdesenvolvimento brasileiro, em suas palavras:

“[...] Se considerarmos o campo a arquitetura, esse processo de democratizagcdo aparece como
participa¢do popular na producdo de arquitetura, [...] isso implica numa transformag¢do das
propostas de configuragdo construtiva, programdtica e plastica que, por um lado, procura atender
as necessidades dessa participa¢do em processo e por outro, tem que atender as anomalias desse
processo de democratizagdo para a sua realizagdo. [...]. Isto é que determina o cardter
necessariamente de experiéncias de laboratorio para as obras de arquitetura. Caso tipico é a
urgéncia crescente de habitagoes para camadas cada vez mais amplas da populagdo [...] mesmo
nas obras mais sem importdncia passa-se a dedicar uma ateng¢do anormal, patologica, pretendendo
no maximo estabelecer um “documento da linguagem arquitetonica” quando ndo so se situar no

plano do ‘modismo. ”(LEFEVRE, 1966, p. 22-23)
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Segundo analise de Buzzar (2001, p. 76) , a postura de Lefévre foi representativa no debate arquitetdnico
brasileiro daquela época, pois a arquitetura se vinculara ao projeto de modernizacao do pais comegou a sofrer
criticas “de parte de seus integrantes”, que ndo interpretavam o desenvolvimento técnico-construtivo com a
velocidade que o projeto nacional-desenvolvimentista “parecia facultar”, além de discordarem em protelar a
solugdo para os problemas sociais para quando a nacdo “estivesse num patamar soberano de

desenvolvimento” e que, apos 1964, as divergéncias foram aprofundadas, em suas palavras:

“Assim, a arquitetura deveria responder em termos culturais (forma) e em termos técnico-
produtivos (processo evolutivo) a condi¢do nacional e se possivel unificado as duas questées me
mesma poética, o que (auto) situava a arquitetura brasileira numa posigdo privilegiada, e delicada

no projeto nacional-desenvolvimentista. (BUZZAR, 2001, p. 76)

Em 1967, Ferro divulga o texto Arquitetura Nova que definiu o ideario do grupo, com duras criticas a
denominada Escola Brutalista Paulista. Apesar de ser considerado discipulo de Artigas, Ferro se opde ao
mestre. Parte das divergéncias de Ferro eram decorrentes da posigao politica do Partido Comunista Brasileiro
(PCB) que ambos eram filiados. Na época, o partido tinha a perspectiva de uma revolugao proletaria realizada
em etapas e que a classe burguesa atuaria como “agente da transformacao social” (FERRO, 2003). Outra
parte das divergéncias eram decorrentes da vanguarda artistica que Ferro integrou, como denota o adjetivo
“nova” do titulo, que expressa afinidade com os grupos: Nova Objetividade, Cinema Novo, Nova Figuracao

e Musica Nova.

Em Arquitetura Nova, Ferro além de definir uma posi¢ao contraria a da maioria dos arquitetos daquela época,
reflete a frustracdo e o mal-estar de toda uma nova geracao diante do Regime Militar e do desmoronamento

do ‘desenvolvimentismo”, em suas palavras:

“Brasilia marcou o apogeu e a interrup¢do destas esperangas: logo freamos nossos timidos e
ilusorios avangos sociais e atendemos ao toque militar de recolher. [...] Os arquitetos novos,
preparados nesta tradi¢do cuja preocupagdo fundamental eram as grandes necessidades coletivas,
ja desde 1960 aproximadamente, no inicio da atual crise, sentiam o afastamento crescente entre
sua formacgdo e expectativas e a estreiteza das tarefas profissionais. [...] Mas a consciéncia de sua
inevitavel frustragcdo imediata e do desmoronamento do “desenvolvimentismo” comegou a tingi-las
de uma agressividade maior e a destruir o equilibrio e a flexibilidade que possuiam enquanto se

acreditava exequiveis.” (FERRO, 2006, p. 47)

“Hoje assistimos, nas obras de muitos arquitetos da nova geragdo, a hemorragia das pseudo-
estruturas. Muitas apresentam um novo desenho das poucas formulas estruturais compativeis com
as nossas limitadas possibilidades, geralmente inadaptado as reduzidas dimensées do programa.
Sublinhadas artificialmente para evidenciar sua presenga, deturpadas para figurar mais “logica”
do que realmente contém, estas estruturas escondem varias deformagoes. Comparadas as anteriores
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imediatamente revelam seu absurdo: a simplicidade e a eficacia esquecidas pelo prazer do
virtuosismo individual. Mas um virtuosismo superficial, condicionado a aboli¢do de um equilibrio

entre o ser e o parecer da estrutura. [...] Mas a “licenca poética” tem limites/...] . (FERRO, 2006,
p.- 48)

Mesmo antes da publicagdo dos textos acima citados, Ferro e Lefévre expressaram suas posi¢des no projeto
da Casa Bernarado Isler, 1961. Na casa, foi aplicado um sistema construtivo inovador de abobada, executada
com vigotas de concreto e blocos ceramicos, cuja meta era utilizar uma técnica construtiva simples e ja
assimilada pela mao-de-obra, de maneira a engaja-la numa participagao "inteligente” do processo, e também,
onde seu “métier” fosse valorizado e evidenciado (ACAYABA, 1985). A grande abdbada cobre todo o
espaco, como uma recriacdo do tema “cobertura abrigo” de Artigas, resultando o agenciamento do espago
interno continuo, em que a area de servico ¢ integrada a cozinha e esta ¢ integrada as salas de jantar e estar.
Além disso, ndo hd o duplo acesso: social e servico da tradi¢do paulista (CARRANZA, 2021). Foi uma
tentativa de projetar “uma arquitetura barata e facil de fazer, que pudesse realmente substituir as barbaridades
do BNH” conforme declarou Ferro, anos mais tarde (FERRO in Acayaba, 1986). Na “casa-laboratorio”
Bernardo Isler foram aplicadas solugdes e critérios técnico-construtivos objetivando a construcdo de casas

populares, e esta tornou-se uma espécie de “casa anti-burguesa” (ARANTES, 2002, p. 51).

Em 1969, Ferro divulga “A casa popular” que foi o embrido de sua principal tese “O canteiro e o Desenho”,
de 1979. A partir do livro, Ferro foi considerado o principal “intelectual alternativo da arquitetura” e seu

texto interpretado como um manifesto contra a atuagao do arquiteto, conforme analise de Hugo Segawa:

“Todavia, suas ideias no Brasil foram transformadas na palavra de ordem contra o projeto, isto é,
defesa do “nao-projeto”. Fazer o projeto de arquitetura significava endossar o sistema, corroborar
a ditadura, recusar o projeto era boicotar o “modo de producdo arquitetural” vigente, que deveria

ser substituido.” (SEGAWA, 1999, p. 155)

Ao que parece o texto ndo foi adequadamente interpretado, pois o boicote seria fruto de uma postura similar
a dos movimentos contraculturais juvenis do cenario internacional como o Maio de 68 francés ou New Left

norte-americana.

De fato, a proposta do GAN buscava uma Arquitetura Alternativa frente a Escola Brutalista
Paulista, a qual representava o status quo da arquitetura daquela época. Em linhas gerais,
enquanto os arquitetos da Escola Brutalista Paulista, tinham sua expressdo arquitetonica vinculada
na técnica construtiva mais sofisticada e o canteiro como laboratorio dessa experimentagdo, os
Jjovens do GAN criticavam tanto as técnicas construtivas quanto a forma de atuag¢do nos canteiros
de obras. Dessa forma, propunham uma técnica construtiva que seria mais adequada as restri¢oes
economicas e ao subdesenvolvimento do pais - a manufatura serial com elementos leves - onde o

canteiro seria o laboratorio de uma produgdo coletiva, que valorizasse o operario em conjunto com
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o corpo técnico. Trata-se de uma postura contracultural, plenamente alinhada a vanguarda cultural

dos anos sessenta (CARRANZA, 2013).
Cenario cultural nacional: Vanguarda e Utopia

Na década de 1960, a producao cultural brasileira estava permeada do pensamento de esquerda, com varios
expoentes filiados ao PCB, como o mestre Vilanova Artigas e Oscar Niemeyer, por exemplo. Segundo
analise de Heloisa Buarque de Hollanda a producdo cultural era “largamente controlada” pela esquerda e
“seja ao nivel da producdo em tragos populistas, seja em relagdo as vanguardas, os temas da modernizagao,
da democratiza¢do, o nacionalismo e a “fé no povo” estardo no centro das discussdes, informando e
delineando a necessidade de uma arte participante” (HOLLANDA, 2004, p. 21). Tal ideal foi expresso de

diversas maneiras, como nos inusitados e sofriveis versos de Oscar Niemeyer:

“O que fez vocé, arquiteto /desde que esta diplomado? / O que é que vocé fez / Para ser realizado?
/ Trabalha, ganha dinheiro , / anda bem alimentado. / Nada disso, meu amigo, / E grande pra ser
louvado.Vocé so fez atender / a homem que tem dinheiro,que vé o pobre sofrer / e descansa o ano
inteiro / na bela casa gra-fina / que fez vocé projetar, / esquecido que essa mina / um dia vai
acabar./ [...] Mas se vocé é honrado, / ndo deve se conformar. / Ponha a prancheta de lado / e venha
colaborar. / O pobre cansou da fome / que o dolar vem aumentar / e vai sair para a luta / que cuba

soube ensinar. (NIEMEYER, in HOLLANDA, 2004, p. 29)

O GAN estava em total sintonia com o momento cultural nacional, que no periodo pds-64, representava a
perplexidade causada pela instauragdo do regime ditatorial. Uma parcela da classe artistica nacional, a ala
contracultural, engajada-militante, de esquerda, se posicionada contra o regime, estabelecendo vinculo

definitivo entre vanguarda artistica e a agdo politica.

O GAN estava em total sintonia com o momento cultural nacional, que no periodo pds-64, representava a
perplexidade causada pela instauragdo do regime ditatorial. Uma parcela da classe artistica nacional, a ala
contracultural, engajada-militante, de esquerda, se posicionada contra o regime, estabelecendo vinculo

definitivo entre vanguarda artistica e a agao politica.

No cenario musical a primeira manifestacdo dessa posicao foi o espetaculo Opinido, que contava com Z¢
Keti, Nara Ledo e Jodo do Vale. Idealizado por Oduvaldo Vianna, Armando Costa e Paulo Pontes, o
espetaculo seguia a tendéncia iniciada pelo CPC-Centro Popular de Cultura, com musica que “resultava
principalmente como resumo, auténtico, de uma experiéncia social, como a opinido que todo cidadao tem o

direito de formar e cantar, mesmo que a ditadura ndo queira” (SCHUWARZ, 2009, P. 39).

Nas artes plasticas, algumas mostras importantes denotavam posicao semelhante. Segundo analise de Paulo
Reis, a relacdo entre arte de vanguarda e a politica foi se transformando no decorrer da década, em suas
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palavras:

“Essa relagdo foi pensada, num momento inicial, através da representa¢do figurativa, porém
adquiri cada vez mais complexidade no decorrer da década. O realismo, caracterizado na
exposi¢do “Propostas 65”7, abandonou a dicotomia entre representagées figurativas e abstratas
para propor um novo eixo transversal nas questdes intrinsecas (poéticas) da obra, a realidade
historica e social. A exposi¢cdo “Nova Objetividade brasileira” realizou o projeto de uma arte de
vanguarda nacional que, justamente por seu cardater de experimentalismo radical, estava cada vez

mais comprometida com as questoes politicas e éticas.” (REILS, 2006, p. 74)

Segundo Celso Favaretto (2007, p. 82), depois que voltaram a “opinar” artistica e politicamente, o artista
plastico carioca Hélio Oiticica coordena a exposi¢do Opinido 65, uma mostra com trabalhos diversificados,
que incluiu representantes da Nova figuracdo e de outras tendéncias. Participaram dessa mostra o pintor e
arquiteto Sérgio Ferro e o pintor, cendgrafo e arquiteto Flavio Império. Ainda segundo Favaretto, naquele
momento havia uma espécie de “unanimidade quanto a compreensdo da necessidade de resisténcia a

ditadura”, em suas palavras:

“Oiticica advertia que as propostas e agoes distinguiam-se quanto aos modos de articular a
significagdo politica, nas estratégias especificas de vinculagdo entre experimenta¢io e
participag¢do. Ja Sergio Ferro assinalava que nas artes plasticas, apesar da diversidade das
pesquisas e propostas, podia-se constatar uma certa “unidade” — proveniente ndo do “parentesco
formal” ou do “objetivo especifico de suas variadas realiza¢ées”, mas da “sua posi¢do agressiva
diante da situagdo abafante, no seu ndo conformismo, na sua colocagdo da realidade como
problema em seus varios aspectos, na sua tentativa ampla e violenta de desmistificagdo”

(FAVARETTO, 2007, p. 82)

Outras mostras se seguiram como a Propostas 65 - realizada na Faculdade Armando Alvares Penteado, em
Sao Paulo, considerada representativa do Novo Realismo paulistano, sob coordenacao do artista Waldemar
Cordeiro, com a participagdo dos arquitetos pintores Mauricio Nogueira Lima, Ubirajara Ribeiro, Samuel
Szpigel, Sérgio Ferro e Flavio Império e, também, do artista plastico Hélio Oiticica, e a mostra Nova
Objetividade Brasileira, de 1967, em que Oiticica define a vanguarda artistica brasileira desde 1964, em suas

palavras:

“I-vontade construtiva geral; 2-tendéncia para o objeto ao ser negado e superado o quadro de
cavalete; 3-participacdo do espectador (corporal, tactil, visual, semdntica etc); 4-abordagem e
tomada de posicdao em relagdo a problemas politicos, sociais e éticos, 5-tendéncia para proposigoes
coletivas e consequentemente aboli¢do dos “ismos” caracteristicos da primeira metade do século
na arte de hoje (...) 6. ressurgimento e novas formulagées do conceito de antiarte” (OITICICA, in

BOSUALDO, 2007, p. 221)
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No cinema havia uma relacao direta entre vanguarda e o0 momento politico anterior ou posterior ao Golpe
Civil Militar de 1964, principalmente entre os representantes do Cinema Novo, conforme analise de Ismail

Xavier:

“No inicio dos anos 1960, o Cinema Novo expressou sua direta rela¢do com o momento politico em
filmes em que falou a voz do intelectual militante, sobreposta a do profissional de cinema.
Assumindo uma forte ténica de recusa do cinema industrial — terreno do colonizador, espago de
censura ideologica e estética-, o Cinema Novo foi a versdo brasileira de uma politica de autor que
procurou destruir o mito da técnica e da burocracia da produgdo, em nome da vida, da atualidade
e da criagdo. Aqui, atualidade era a realidade brasileira, vida era o engajamento ideologico,
criagdo era buscar uma linguagem adequada as condigoes precarias e capaz de exprimir uma visdo
desalentadora, critica, da experiéncia social. Tal busca se traduziu na “estética da fome”, na qual
escassez de recursos técmnicos se transformou em for¢a expressiva e o cineasta encontrou a

linguagem em sintonia com os seus temas.” (XAVIER, 2001, p. 57)

Glauber Rocha, o principal porta voz e idedlogo do Cinema Novo, definiu o ideério de seus pares em seu
texto mais conhecido, “Eztetyka da fome”, escrito apds o sucesso internacional de seu filme Deus e diabo na
terra do sol (1964) E apresentado em 1965 (PIERRE, 1996). Em seu texto, Glauber define a originalidade do

Cinema Novo, frente ao cinema internacional, na exposi¢ao da maior miséria brasileira - a “fome”:

“[...] o Cinema Novo narrou, descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome:
personagens comendo terra, personagens comendo raizes, personagens roubando para comer,
personagens matando para comer, personagens fugindo para comer, personagens feias,
descarnadas, morando em casas sujas, feias, escuras [...] Este miserabilismo do Cinema Novo opde-
se a tendéncia do [cinema] digestivo, preconizada pelo critico-mor da Guanabara, Carlos Lacerda:
filmes de gente rica, em casas bonitas, andando em automoveis de luxo: filmes elegantes, comicos,
rdpidos, sem mensagens, de objetivos puramente industriais. Estes sdo os filmes que se opdem a
fome, como se, na estufa e nos apartamentos de luxo, os cineastas pudessem esconder a miséria
moral de uma burguesia indefinida e fragil ou se mesmo os proprios materiais técnicos e
cenogrdficos pudessem esconder a fome que esta enraizada na propria in-civilizagdo.” (ROCHA,

in PIERRE, 1996)

A postura do GAN tem pontos de contato ainda com a vanguarda cinematografica. Tal como ocorreu no
Cinema Novo, quando os cineastas devido a “escassez de recursos técnicos” buscaram na “estética da fome”
uma solugdo para sua expressao, o0 GAN também negou a busca pela industrializacdo da construgdo civil
como expressdo vinculada a técnica mais sofisticada, em oposi¢cdo, buscaram um caminho alternativo
mediante a “poética da economia”, onde a técnica seria aquela que fosse mais adequada ao
subdesenvolvimento brasileiro. Dessa forma, o GAN marcou posi¢do contraria e divergente ao mestre

Artigas. Ferro (1986), retrospectivamente, analisou que as posi¢des eram divergentes pois o mestre “ndo
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queria cair num miserabilismo. A nossa tendéncia era mais radical e orientada para a casa popular” além do
posicionamento em relagdo a producdo nos canteiros, para “que o operario possa investir no que faz de uma

maneira mais humana e nao de forma massacrante, como na maioria dos canteiros de obra.”

No teatro, pecas expressaram o elo de ligagdo entre vanguarda e momento politico, como Morte ¢ Vida
Severina, de 1966, com musica de Chico Buarque de Hollanda. Nela a cenografia ficou a cargo de Flavio

Império, que utilizou materiais ndo usuais inovando a cenografia brasileira como analisou Ferro:

“Morte e vida Severina foi para nos um espécie e confirmagdo: materiais simples (saco de estopa
engomado e amassado nas roupas, papel e cola nas caveiras de boi) transfigurados pela invengdo
licida convinham realmente mais ao nosso tempo que a contradi¢do de modelos metropolitanos. A
ousadia do desvio no uso habitual de coisas e materiais, propondo metaforas visuais e faz-de-conta

real, abria picadas para nossa arquitetura.” (FERRO, 2006, p. 266).

A cenografica mais realista de Império era aderente ao ideéario do Teatro de Arena e do CPC-UNE. Este que
surgira em 1961, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil. O CPC contou com
a participagao de jovens artistas e intelectuais, como Ferreira Gullar, Oduvaldo Viana Filho, Armando Costa,

Jodo das Neves, Leon Hirszman, Caca Diegues, Fernando Peixoto e Glauber Rocha’.

Segundo o socidlogo Berlinck (1986, p. 91), o principal objetivo das producdes culturais do CPC era “levar
a um publico popular informagdes sobre sua condi¢do social, salientando que as mas condigdes de vida
decorrem de uma estrutura social dominada pela burguesia’; uma tarefa de conscientiza¢ao de cunho didatico

para politizar o publico, para que o povo buscasse transformar sua propria realidade, em suas palavras:

“Assim, porque os membros do CPS eram jovens de classe média e da burguesia brasileira,
encontravam enormes dificuldades em se aproximar efetivamente do povo. Numa sociedade em que
a distdncia entre classes é estimulada, num periodo onde as relagdes politicas eram de natureza
populista, qualquer prdtica que tentasse romper com esse estado de coisas encontraria enormes

dificuldades e oposi¢oes.” (BERLINCK, 1984, p. 112).

[...] “O projeto cultural da vanguarda estudantil baseava-se na suposi¢do de que a consciéncia
operaria podia ser alterada por um projeto pedagogico. Assim, como eles se supunham iluminados
por seus mestres, pretendiam ser os mestres da classe operdria que, uma vez iluminada, marcaria

em dire¢do a uma sociedade socialista.” (BERLINCK, 1984, p. 113).

O GAN desejava alterar o status quo da arquitetura e estava em total sintonia tanto com a esquerda
revoluciondria, que buscou uma atuacio mais enérgica frente ao Regime Militar, quanto a vanguarda artistica
que buscava se aproximar do “povo”. No contexto da arquitetura, o GAN buscou uma arquitetura alternativa
frente a hegemonia da Escola Brutalista Paulista baseada na “poética da economia” e uma forma mais

democratica e participativa no canteiro de obras. Como membro do GAN, a cenografia de Império abandonou
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o “ilusionismo” em prol do “realismo” nas criagdes com aplicacdo de materiais mais “populares”.
Consideracoes finais

Embora o Plano de Cotia represente o “projeto nacional-desenvolvimentista” brasileiro, ele marca o ponto
de inflexdo na trajetoria do GAN que passa a atuar de forma vigorosa contra o Regime Militar e contra a

produgdo arquitetonica hegemonica.

Trata-se de uma postura contracultural, em total sintonia com a cena ampla dos movimentos juvenis dos anos
1960, no que se refere a busca de transformar a sociedade, através de um "ativismo radical dos que buscam
revolucionar politicamente a sociedade” 6 , uma postura quer seja representada pelas manifestagdes artisticas
ja mencionadas ou pela participagdo politica, da esquerda revolucionaria”, pois havia "inimigos" a serem
vencidos: no caso brasileiro o Regime Militar e o subdesenvolvimento. O GAN acreditava num caminho

alternativo, para a arquitetura e para o Brasil.

Notas:

1 REIS FILHOS, Nestor Goulart. Plano para cidade satélite. Revista Acropole, n. 319, p.24-27, jul. 1965.

2 O presidente eleito Janio da Silva Quadros renunciou ao mandato ap6s sete meses de governo, o que gerou crise e tensdes politicas que
culminaram com a deposig¢ao de seu sucessor o presidente Jodo Goulart, com o golpe militar de 31 mar¢o de 1964, quando o general Castelo

Branco foi escolhido presidente. A ditadura Militar que restringiu a liberdade e os direitos politicos, perdurou até os anos de 1980.

3 O presidente eleito Janio da Silva Quadros renunciou a0 mandato ap6s sete meses de governo, o que gerou crise e tensdes politicas que
culminaram com a deposigdo de seu sucessor o presidente Jodo Goulart, com o golpe militar de 31 margo de 1964, quando o general Castelo

Branco foi escolhido presidente. A ditadura Militar que restringiu a liberdade e os direitos politicos, perdurou até os anos de 1980.

4 "Em principios de 1966, verificando que os recursos de que dispunha o Banco eram insuficientes, pois ndo cobriam 5% das necessidades
anuais de habitacdes, foi adotada uma solug@o para ampliar os meios disponiveis: constituir um fundo da taxacdo de 8% sobre a folha de
salarios. Esse fundo, denominado Fundo de Garantia do Tempo de Servigo (FGTS), seria constituido pelas contas vinculadas de propriedade
dos empregados que optassem pelo novo sistema e dos empresarios, das contas relativas aos ndo-optantes. O Fundo passou a ser empregado
em habitagdes a partir de 1967 e, posteriormente, em financiamentos para saneamento [...]” Ver BRUNA, Paulo J.V. Arquitetura

industrializagdo ¢ desenvolvimento.Sao Paulo: Perspectiva, Ed. Da Universidade de Sdo Paulo, 1976, p. 137. pb p. 134.

5 O CPC - Centro Popular de Cultura nasce a partir da unido de membros do teatro ARENA e do ISEB - Instituto Superior de Estudos
Brasileiros, quando G. Guarnieri, Oduvaldo Vianna (Vianinha) e Leon Hirzman estavam no Rio de Janeiro montando a peca de A mais-
valia vai acabar, seu Edgar e buscaram auxilio do socidlogo Carlos Estevam Martins (ISEB). A partir das preocupagdes comuns, o CPC
desenvolve durante os ensaios daquela pe¢a no Patio interno da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil em 1960-61.
Posteriormente, o CPC foi levado a Unido Brasileira de Estudantes, a qual cedeu espaco para o funcionamento da nova entidade até 1964.

Cf. BERLINCK, Manoel Tosta. O Centro Popular de Cultura da UNE: Campinas, Papirus, 1984.

6 Ver o verbete Contracultura, de E.Digby Batzell autor do verbete em: Diciondrio do pensamento social do século XX, editado por
William Outhwaite, Tom Bottomore: com a consultoria de Ernest Gellner, Robert Nisbet, Alain Touraine: Rio de Janeiro, Jorge Zahar,

1996.
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Apéndice 1 - Ficha técnica

Projeto: A.S.Bergamin, Arnaldo A . Martino, Jeny Kauffmann, J.Guilerme S. Castro, Julio T. Yamazaki, Luiz Fisberg, Luiz
Kupter, Matheus Gorovitz, Waldemar Herrmann liderados por Rodrigo B. Lefréve, Sérgio Ferro

Local: Via Raposo Tavares, Km 26, Cotia SP

Area: 1.240.000 m?

Populagdo: 30.000 habitantes

Densidade: 240 habitantes/hectare

Data do projeto: 1964

Naio construido.
Apéndice 2: desenhos analisados

Na biblioteca da FAUUSP hé uma pasta - PE L521 711.17 PC e.2, que contém os desenhos do Plano Piloto e Anteprojeto da

Cidade Satélite em Cotia, a saber:

PRANCHA TIPOLOGIAS/COTEUDOS

PRANCHA 1 Implantagdo escala 1:2000, escala grafica e legenda
PRANCHA 2 Elevacdo e cortes genéricos escala 1/500

PRANCHA 3 AOQ - Plantas trés pavimentos: area 170m? escala 1:100
PRANCHA 4 A7 - Planta e corte transversal: area 30m? escala 1:100
PRANCHA 5 Al - Plantas trés pavimentos e corte: area 170m? escala 1:100
PRANCHA 6 B6 - Planta e corte: area 30m? escala 1:100

PRANCHA 7 A6 - Planta e corte: area 40m? escala 1:100

PRANCHA 8 B3 - Plantas dois pavimentos e corte: area 88m? escala 1:100

Apéndice 3: Leitura do programa a partir do desenho de implantacao

ITEM DO PROGRAMA NUMERO DE UNIDADES E AREA APROXIMADA DE PROJECAO
Centro civico Uma unidade: 20.700 m2

Comércio Quatro unidades: 7.750 m2

Hospital Uma unidade: 1.750 m2

Hotel Uma unidade: 750 m2
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Esporte

Unidades distribuidas pelo parque: um campo de futefol, quatro quadras poliesportivas e trés quadras

Clube social

Uma unidade: 3.800m m2

Anfiteatro

Uma unidade: 600m m2

Creche

Seis unidades: 2.400m m2

Escola Primaria

Uma unidade: 450m m2

Escola Secundaria

Uma unidade: 1.350m m2

Industria e Artesanato

Uma unidade: 500m m2

Posto de gasolina

Sete unidades

Blocos de habitagdo

Sete grupos: composi¢des em retangulos paralelos e perpendiculares, cujo eixo transversal constante

Infraestrutura

Caixa d’agua e tratamento de esgoto

Apéndice 4 - Ilustracoes

Figura 2- Plano de Cotia: Implantagdo - em preto os demais itens do programa
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Figura 3- Plano de Cotia: Elevagdo e cortes genéricos
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Figura 4 - Plano de Cotia: Planta de pavimento genérico
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Figura 8 — Plano de Cotia: Tipologia B2 em planta
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Figura 9 — Plano de Cotia: Tipologia B3 em planta

0 VO e |
Figura 10 — Plano de Cotia: Tipologia B3 em corte
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